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TEATR WIELKI w Warszawie wyrost na jeden z najbardziej aktywnych teatrow opero-
wych w Europie, majac na swoim koncie koprodukcje z Metropolitan Opera w Nowym
Jorku, mediolanska La Scala, brukselskim La Monnaie i festiwalem w Baden-Baden.
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taskawosc Tytusa, rez. lvo van Hove, Warszawa, 2016

Wkraczajac za kulisy Teatru Wielkiego, siedziby Opery Narodowej, trudno oprzec sie wraze-
niu, ze oto przenosimy sie do basniowego lasu, ktory wyrést w lotniskowym hangarze. To najwieksza
scena operowa $wiata — relikt zimnowojennej rywalizacji i megalomani — moggca pomiesci¢ caly bu-
dynek La Scali. Jest koncowka lutego, technicy w po$piechu demontuja lawy bedace elementem sce-
nografii do Laskawosci Tytusa w rezyserii Ivo van Hove’a. Od prawa do lewa pietrza sie rekwizyty
i dekoracje do kolejnych spektakli sezonu — ogromne kolumny do Rigoletta, fragment zlotej piramidy
z Aidy, barwny powo6z ze Strasznego dworu, uznawanego za polska opere narodowg, ktérego najnow-
sza inscenizacja zainaugurowala aktualny sezon artystyczny TW-ON, i wreszcie — kolekcja zakurzonych
zyrandoli.

Gdyby dziesiec¢ lat temu kto§ nazwal Warszawe operowa mekka, niejedna brew unioslaby sie ze zdzi-
wieniem. Dzisiaj taka reakcja jest nieuzasadniona. Mloda, pelna energii, awangardowa Warszawa ma
Swiadomos$¢, ze nie moze rywalizowa¢ z monumentalng elegancja Budapesztu, niewymuszonym uro-
kiem Wiednia czy tajemniczym pieknem Pragi. Jednak w ciggu ¢wieré¢wiecza od upadku komunizmu
i dwunastu lat od wejscia Polski do Unii Europejskiej, Warszawa stala sie o$rodkiem kulturalnym mo-
gacym sie poszezycié takimi instytucjami jak Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN czy wyrafinowa-
ne Muzeum Fryderyka Chopina, ktére w 2010 roku z okazji 200. rocznicy urodzin kompozytora prze-
szlo gruntowna metamorfoze przy uzyciu nowoczesnych technologii. Polska Opera Narodowa oferujaca
dobrze odbierane inscenizacje klasycznych pozycji repertuarowych oraz spektakle nowe lub rzadko wy-



stawiane jest silg, z ktora nalezy sie coraz bardziej liczy¢. W ciagu
ostatnich kilkunastu lat TW-ON jest coraz silniej obecny na arenie
miedzynarodowej, uczestniczac w realizacji rosnacej liczby presti-
zowych produkcji. Mariusz Trelinski, ktory peni funkcje dyrektora
artystycznego TW-ON od 2008 roku, w 2015 roku wystawil swoje
Swietnie odebrane przedstawienie Jolanta / Zamek Sinobrode-
go w Metropolitan Opera w Nowym Jorku. W kolejnym sezonie
Trelinski ponownie zawita w Met jako rezyser dlugo oczekiwanej
nowej inscenizacji Tristana i Izoldy, ktéra to produkcja otworzy
sezon 2016/17 nowojorskiej opery. Powro6t Trelinskiego do Nowe-
go Jorku bedzie najwiekszym miedzynarodowym sukcesem Teatru
Wielkiego — Opery Narodowej w historii.

Trelinski zostal zaproszony do wyrezyserowania Tristana w Met
po rezygnacji Willy’ego Deckera. Polski twérca wlasnie §wietowal
sukces Jolanty / Zamku Sinobrodego. Jak wspomina Waldemar
Dabrowski, dyrektor TW-ON: ,,Powszechny odbiér spektaklu byl
wiecej niz pozytywny, wiec Peter Gelb natychmiast postanowil za-
proponowac wyrezyserowanie [Tristana] Mariuszowi. Czasu bylo
nieduzo. Z mojego punktu widzenia bylo to spore wyzwanie, bo
wiazalo sie z przebudowaniem calego sezonu i zmiang harmono-
gramu pracy naszych pracowni. Ale tylko ludzie, ktorzy podejmuja
wyzwania, §wiecg potem sukcesy”. Tristan Trelinskigo zostal po
raz pierwszy pokazany na festiwalu w Baden-Baden w marcu, za$
w czerwcu mozna go bylo obejrze¢ w Warszawie (w dalszej kolej-
nosci spektakl bedzie tez pokazany w Pekinie). To najnowsza z serii
koprodukgji, ktére sa centralnym punktem realizowanej przez Da-
browskiego strategii budowania miedzynarodowej pozycji teatru
operowego, na czele ktorego stoi, a co za tym idzie pozyskiwania
najwiekszych talentow operowych naszych czasow.

Budujac swoja pozycje na europejskiej scenie opero-
wej, Opera Narodowa pozostaje wierna polskiemu repertuarowi.
Wymieni¢ tu nalezy takie klasyczne polskie opery, jak Straszny
dwor Stanistawa Moniuszki (1865) czy Krol Roger Karola Szy-
manowskiego (1926), ale takze zapomniane dziela, jak Pasazerka
Mieczystawa Weinberga czy Kupiec wenecki Andrzeja Czajkow-
skiego, ktorych spéznione prapremiery odbyly sie za sprawa TW-
ON. Te dwa ostatnie, mniej znane spektakle zostaly zrealizowane
w koprodukgji z festiwalem w Bregencji za kadencji Davida Pount-
neya, ktory jest propagatorem polskiej opery. Pountney wyrezy-
serowal takze nowa inscenizacje Strasznego dworu, ktorego pre-
miera odbyla sie w tym sezonie w Teatrze Wielkim w Warszawie
(mimo zlowrogiego tytutu, dzielo jest komedia romantyczng).

Tworzac repertuar Opery Narodowej jak i wybierajac realizatorow
prezentowanych spektakli, Treliniski kieruje sie checia odkrywa-
nia nowego, intelektualnego oblicza opery. ,Szukam barwnych,
zywiolowych artystow, ktorzy moga mi opowiedzie¢ co§ nowe-
go o dzielach, ktore z pozoru dobrze znamy” — ttumaczy, siedzac
w skorzanym, pikowanym fotelu w jednym z gabinetow Teatru
Wielkiego - Opery Narodowej. Zanim pojawil sie w Swiecie opery,
Trelinski byt rezyserem filmowym. Stad zamilowanie do jezyka ki-
nematografii, ktore nadal wida¢ w jego spektaklach. ,Zapraszam
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do wspdlpracy ludzi takich, jak Sasha Waltz, David Alden, Ivo van Hove, Bob Wilson czy wielu pol-
skich rezyserow teatralnych, bo wierze, ze moga powiedzie¢ o operze co$§ nowego” — mowi, wymienia-
jac niektdre z nazwisk, ktore pojawialy sie ostatnio na afiszach warszawskiej opery. To awangardowe
podejscie moze sie wydawac zbyt radykalne dla niektorych widzow, jednak Trelinski nie zgadza sie z ta
teza. ,Znamy naszych odbiorcow” — stwierdza, thumaczac, ze w Warszawie istnieje dtuga tradycja teatru
prowokujacego, z ktorego moze czerpaé, chcac przewietrzy¢ scene operowa polskiej stolicy. ,,Publicz-
no$¢ warszawska od wielu lat oglada takie rzeczy w teatrach dramatycznych. Dlaczego nie mialaby ich
obejrze¢ w operze?”

Laskawo$é¢ Tytusa w rezyserii van Hove’a, zrealizowana w koprodukeji z brukselska La Monnaie, to
spektakl o niesamowitej dbalosci o psychologiczny szczegétl. To inscenizacja trudna, ale oglada sie ja
z przyjemnoscia; bylem zaskoczony sowitym aplauzem, jakim nagrodzila go publiczno$¢. ,,Spektakl Ivo
balansuje na granicy” — przyznaje Trelinski — ,,ale jego odbiér powiedzial duzo o naszych widzach”.

Od 2010 roku Teatr Wielki - Opera Narodowa notuje frekwencje na poziomie 90 procent. Ten god-
ny pozazdroszczenia rezultat Swiadczy o tym, ze miejscowej publiczno$ci nie odstraszaja wymagajace
spektakle. ,Musimy sie wyrézniaé estetyka od innych teatréw operowych. By stworzy¢ jaka$ estetyke
trzeba dokonywa¢ jasnych wyboréw przy doborze repertuaru i realizatorow” — thumaczy mi Waldemar
Dabrowski, gdy odwiedzam go w jego pelnej dziel sztuki willi pod Warszawa. Dabrowski jest jedna
z czolowych postaci polskiej kultury ostatnich 40 lat. Objawszy stanowisko w operze warszawskiej
w 1998 roku, szybko zabral sie za jej reformowanie. Jednym z jego pierwszych posunie¢ byto pozby-
cie sie szeStdziesiecioosobowego zespotu solistow po to, by otworzy¢ opere narodowa dla krajowych
i zagranicznych talentéw. ,Ni stad ni zowad, teatr stangl otworem dla kazdego artysty, co natychmiast
poprawito jako$¢ przedstawien” — stwierdza.
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Szansa na nawiazanie wspolpracy artystycznej z innymi teatrami operowymi nadarzyla sie
przez przypadek, kiedy Placido Domingo zachwycil sie zdjeciem ze spektaklu wystawianego w Teatrze Wielkim
- Operze Narodowej opublikowanym w brytyjskim magazynie ,,Opera”. Mowa tu o Madame Butterfly w rezy-
serii Trelinskiego, jego pierwszej znaczacej produkeji zrealizowanej w TW-ON w 1999 roku. Dwa lata pézniej
spektakl pokazano na deskach Washington National Opera, gdzie zostal odebrany wy$mienicie.

Droga Madame do Petersburga jest jeszcze bardziej zaskakujaca. Lecac z Kopenhagi do Brukseli w 2003 roku,
Dabrowski przypadkowo zajal miejsce obok Walerego Giergiewa. Pracownie Teatru Maryjskiego ucierpiaty
wlaénie w pozarze, co zmusilo Giergiewa do poszukiwania nowej inscenizacji Madame Butterfly. Ustyszawszy
o tym, Dabrowski oswiadczy}: ,Walery, zaufaj mi, mam najlepsza Butterfly na $wiecie. Zadzwon do Placido, on
mi przyzna racje’.

Pod kierownictwem Dabrowskiego opera warszawska przeszla warta 15 milionow dolar6w modernizacje, nie
tracac ani jednego dnia sezonu artystycznego (prace wykonywano podczas letnich wakacji). W ramach projek-
tu zainwestowano w sprzet i platforme do transmisji spektakli. Okolo stu tysiecy widzoéw obejrzalo premiere
Strasznego dworu przez Internet, co potwierdza shusznos¢ zaréwno inwestowania w nowe rozwigzania tech-
nologiczne jak i zachowywania wierno$ci polskiemu repertuarowi. A dzieki wspolpracy TW-ON z innymi eu-
ropejskimi teatrami operowymi w ostatnich dziesieciu latach widzowie na starym kontynencie obejrzeli wiecej
polskich spektakli operowych niz kiedykolwiek w historii.

Dabrowski dokonal tego wszystkiego, utrzymujac ceny biletow na przystepnym poziomie (najlepsze miejsca
kosztuja niecale 90 dolaréw, najtansze okoto 8). Dysponujac rocznym budzetem na poziomie 35 milionéw do-
laréw, z czego 80% pochodzi z dotacji rzadowej, TW-ON jest stanowczo najzasobniejszym z szeSciu czolowych
polskich teatrow operowych. ,,Nasz obecny budzet jest najwyzszy w historii tej instytucji, ale wciaz nie da sie
go porownac ze Srodkami, jakim dysponuje Met czy Covent Garden” — méwi Dabrowski, dodajac, ze warszaw-
ska opera wcigz ma trudnosci z pozyskaniem najjasniejszych gwiazd $wiatowej wokalistyki, ktore oczekuja
takiego samego wynagrodzenia bez wzgledu na to, czy $piewaja w Warszawie czy Nowym Jorku. Cze$ciowym
rozwigzaniem jest wyszukiwanie i angazowanie wschodzacych supergwiazd. ,Staramy sie pozyskiwac arty-
stow znajdujacych sie o krok od $wiatowej stawy, na ktorych zatrudnienie mozemy sobie pozwoli¢” — thumaczy.

Innym rozwigzaniem jest odkrywanie i ksztalcenie krajowych talentow w ramach Akademii Operowe;j.
Zapoczatkowany w 2011 roku program rozwoju mlodych artystow nalezy do Europejskiej Sieci Akademii
Operowych ENOA i stwarza mlodym wykonawcom mozliwo$¢ nauki pod okiem najlepszych pedagogow
na $wiecie. Aktualnie w programie uczestniczy 23 $piewakow i 7 pianistow. Podobnie jak ostatnie kopro-
dukcje TW-ON, wspolpraca miedzynarodowa Akademii Operowej $§wiadczy o tym, ze dzisiejsza Warszawa
chce odgrywac kluczowa role na europejskiej scenie kulturalnej. Ambicje te potwierdza takze letni festiwal
,Chopin i jego Europa” organizowany przez Narodowy Instytut Fryderyka Chopina. Kolejne edycje tego wy-
darzenia, ktore w tym roku odbedzie sie po raz dwunasty, poSwiecone sa prezentacji muzyki europejskie;j
w kontek$cie tworczosci najstynniejszego polskiego geniusza muzycznego. Zestawiajac utwory ukochane-
go kompozytora z dzielami wspolczesnych mu tworcow i artystow, ktorzy go inspirowali, jak Rossini, Be-
ethoven, Schubert czy Nikolai, tworcy festiwalu dowodza, jak silnie obecne jest europejskie dziedzictwo
w polskiej kulturze.

Stanistaw Leszczynski, dyrektor artystyczny NIFC, pracuje takze w TW-ON, pehiac funkcje doradcza, m.in.
jako kierownik programowy koncertéw towarzyszacych premierom Opery Narodowe]j. Ukladajac program
koncertu poprzedzajacego pierwsze przedstawienie Tristana 1 Izoldy, Leszczynski rozwazal zestawienie pie$ni
z cyklu Wesendonck-Lieder z muzyka Chopina. ,Moze to dziwne, ze chce por6wnywaé¢ Wagnera z Chopinem,
jednak jest to mozliwe” — stwierdza, przywolujac utwory takie jak Preludium a-moll i Mazurek f-moll, oba
rewolucyjne w swojej tonalnej niejednoznacznosci i odwadze chromatycznej. ,To nie Wagner stworzyt akord
tristanowski, ale Chopin!” m

A. J. Goldmann jest berlinskim korespondentem ,Opera News”. Pisze takze o kulturze i sztuce w ,The Wall
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